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In Malevich. L'ultima icona, edito E——

avanguardie
russe

A

da Jaca Book, Massimo Carboni
ragiona su come il fondatore

del Suprematismo rivive il problema
della tradizione dell'Oriente cristiano

Tabula rasa pittorica,

uno spazio

di PAOLO MARTORE

nun mondo in cui le im-
magini proliferano sem-
bra quasi inevitabile che
si torni ciclicamente a
parlare di iconoclastia.
Questa, infatti, lungi
dall’essere la negazione
dell'immagine, & spesso
il riconoscimento piii alto della
sua forza immanente, ovvero la
massima espressione di fetici-
smo, motivatodalla credenzain
una identificazione totale della
rappresentazione conil proprio
modello. Eppure, come spiega
Massimo Carboni nel suo ult-
mo saggio, intitolato Malevich
L'uitimaicona (JacaBook, pp. 245,
£ 50,00), nell'immagine, specie
inquellasacra, nonesistecoinci-
denzaassolutatrafiguraearche-
tipo, masiha piuttostorivelazio-
ne diuna differenza persistente
einconciliabile.

Alla questione iconoclasta,
Carbonilegailtemadella«visio-
ne dell'invisibile», associando
la plurisecolare tradizione arti-
stica dell'Oriente cristiano
all'opera del fondatore dell’a-
vanguardia russa del Suprema-
tismo, Kazimir Malevich
(1879-1935). Nella prosa elegan-
te che gli & propria, I'autore ri-
prende approfondendola la te-
si secondo cui in Malevich rivi-
ve il «problemas artistico e teo-
logico-filosoficodell'icona. Tra-
miteilrichiamo alla Naturalishi-
storia di Plinio, Carboni nota in-
nanzitutto che fin dal suo mito
fondatore «'arte del disegno
nonderivadall'osservazione di-
retta della realta visibile, dalla
sua percezione immediata, ma
dauna proiezione, da unaridu-
zione o un affievolirsi di quella
realta. L'ombra circoscritta dal
tratto rinvia a una presenza in-
debolitae mediata, filtrataein-
sostanzialex, Quello della «cir-
coscrizione» & un concetto im-
portante: rudimento della tec-
nica pittorica, essodesignal'or-
lo che contorna e racchiude
unospaziodipossibilita, prima
ancora che un oggetto o un cor-
po. E nella ricerca di Malevich,
la tensione verso una apertura
di possibilitd resta negli anni
unacostante inesausta, che pro-
muove i vari transiti dalla fase
cubo-futurista a quella alogica
€ poi suprematista, astratta e
non-oggettiva, imperniata sulla
riscopertadeivaloridellasuper-
ficie e del piano, Ciononostan-
te,quil'astrazione nonvapiatta-
menteconfusaconunasemplifi-
cazione deimezzi, tnon bisogna
pensarlasottoil segno della per-
ditaedellarinuncias. Nell'astra-
zione di Malevich, lamimesina-

di possibilita

Kazimir Severinovich Malevich, Airplane Fying, 1915, New York, MoMA
Nella sua ricerca la tensione verso un’«apertura» é costante,
e promuove i vari transiti dalla stagione cubo-futurista

a quella alogica, e poi suprematista, astratta e non-oggettiva

turalistica viene messa da parte
a favore diun lavoro di «costru-
zione» dei tratti fondamentali
che mira a rendere evanescenti
ifondamenti stessi.

L’esempio principe ¢ ovvia-
mente il celebre Quadrato ne-
ro,1a ¢sfinge egizia dellanuova
sensibilitas, Questo dipinto &
ostensione diretta e didascali-
ca del mistero, I'evidenza
dell'enigma. Imperscrutabile,
la «tenebra luminosa» svela il
Nullasenzaessere inalcunmo-
donichilista, e anzi esprime la
volonta di non soccombere
all'abisso, di non smarrirsi nel
deserto, ma di inoltrarvisi per
assorbirne tutta 'energia pro-
duttiva. E cicona nuda e senza

cornice della mia epocas, scri-
veval'artista, Carbonitrova un
parallelo filosofico per spiega-
re questaconvergenzadegliop-
postinel Devisione Dei(1453) del
teologo Niccold Cusano.

Il successivo passaggio di
Malevich dal colore nero al
bianco non & che un'ulteriore
tappa lungo lo stesso cammi-
no di superamento della for-
ma allusiva, verso l'emancipa-
zlone estetica. Le diverse figu-
re - ilquadrato, la croce, il cer-
chio -, prive di significati sim-
bolicieintese come pura esten-
sione, rendono la perfezione
geometrica ideale proprio «at-
traverso I'imprecisione feno-
menicadell'immagine concre-

tamente intuibile, costruita
nella contingenza della mate-
ria pittoricar. Cosi alla mostra
Creazionenon oggettivaeSuprema-
tismo del 1919, Malevich espo-
ne unaserie diquadribianco su
bianco, che non sono soltanto
dei monocromi, bensi la con-
quista definitiva dell'identita
di luce e colore, «La totalita dei
coloridellospettrosolaresican-
cella inghiottita dal bianco. I1
colore puro e abbagliante della
veste degli angeli edeisantiraf-
figurati nelle icone , il colore
della teofania e della graziax.
In seguito, Malevich si dedi-
ca alla realizzazione degli ar-
chitekteny, oplaniti: strutture pla-
stiche bianche che ampliano in

senso tridimensionale il princi-
pio costruttivo delle superfici
geometriche ed esaltano ancora
una volta il nucleo di liberta
dell'esperienza sensibile.

Tra il 1918 e il 1919 l'artista
considera conclusa la propria
esperienza pittorica, passa alla
scrittura di testi teorici e all’atti-
vita didattica, ed entra quindi
nel 1922 nell'istituto Nazionale
di Cultura Artistica di Pietrogra-
do, (GINchOUK). «<Dopola “perfe-
zionebianca” nonpotevachese-
guirel'azionefilosoficaelI'impe-
gno esistenziales. Tuttavia, nel
1923 presso I'Accademia di Bel-
le Arti di Pietrogrado, Malevich
presentaconil suo gruppo UNO-
VIS alcune tele non dipinte, che
erano verosimilmente installa-
teinalto, sottoilsoffitto della sa-
la. B il trionfo della libera navi-
gazione nello spazio, in qual-
che mododesunta dalla fascina-
zione per il volo aereo. «Nella
pura esibizione del supporto,
piil che “superata”, potremmo
forse dire che I'arte della pittu-
ra é irasfigurata nello stesso pre-
suppostomateriale che & condi-
zione del suo apparire».

Cio comunque nen impedi-
sce che tra gli anni venti e tren-
ta, e fino alla sua morte, I'arti-
sta torni alla figurazione. Que-
sto sviluppe non &, come si po-
trebbe erroneamente suppor-
re, una sconfessione del prece-
dente periodo suprematista,
bensi un attoin linea con il cre-
donell'autonomia incoercibile
dell’arte, per cui, una volta rag-
giunto il culmine della propria
parabola, Malevich & in grado
di rovesciarla su se stessa. Solo
una riflessione in termini rigi-
damente evoluzionisti, com-
menta Carboni, pué giudicare
tale movimento come regressi-
vo. Analogamente, 1'autore ri-
portaleragionidellacontrover-
sa retrodatazione eseguita da
Malevich dimolte sue opere, in-
cluso il Quadrato nero, a questo
medesimo desiderio di riscatto
dai vincoli della materia e del
tempo, anziché alla «furbesca»
affermazione diun primatocro-
nologico. Nessuna malizia:
«perMalevichl'arteé unmodel-
lo di comportamento e un pro-
getto di esistenzas.

Nondaultimo, il saggiosisof-
fermainoltre sullapretesaideo-
logicadelle avanguardiedipor-
siquali agenti di radicale inno-
vazione, Il caso di Malevich ser-
ve allora a Carboni per argo-
mentare che proprio la dove
viene proposto e talvolta orgo-
gliosamenterivendicatol'azze-
ramento, latebularasa delle con-
venzioni teoriche e pratiche, &
possibile in realta rintracciare
unnesso profondoe inestricabi-
le tra appartenenza e trasgres-
sione a una prassi millenaria.

Corredato in appendice da
unabella serie ditavole acolori
con le riproduzioni delle opere
citate - per le quali sarebbe sta-
toutileavere deirimandi nume-
rati nel testo —, L'ultima icona &
un erudito elogio alla «spietata
coerenza logico-programmati-
carche contraddistingue I'inte-
roitinerario artistico e intellet-
tuale di Malevich.
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“
Von Plickler,

il principe
parcomane

v

3
Andrea Di Salvo
”

ccentrico e
provocatore,
frequentatore di salotti

intellettuali, sodale di Heine,
incoraggiato da Goethe a
seguire la sua passione per la
natura, il principe
«parcomanes Hermann von
Piickler-Muskau &
soprattutte famoso per lo
stile raffinato e la capacita
creativa che —da autodidatta
—dispieganella
realizzazione di quelli che
restano i migliori esempi di
parco paesaggistico di
ispirazione inglese nella
Germania di primo
Ottocento. [llustrati poi nel
suo testo Giardino e paesaggio
oraripubblicato da Elliot
(pp. 220, €17,50). Curioso
fino all'irrequietezza,
viaggia moltissimo,
raccontando sotto
pseudonime in resoconti di
grande successo paesaggi,
architetture, vegetazione,
usi e costurmi. Per poi
sempre tornare a occuparsi
dei suoi parchi, muovendosi
tra ambienti diversi con una
forte capacita di assimilare e
reinventare idee e
I'entusiasmo di proiettarle
oltre la durata della propria
esistenza, come insegna
I'arte del giardino.
Ispirandosi, piuttosto nello
spirito che nelle forme, alla
lettura mitigata, alla
Humphry Repton, del
maodelloinglese, dove
I'intervento umano stinga in
una natura reinventata in
termini di paesaggio,
Piickler-Muskau mostra
come disegnare «nature
vives di boschi, sentieri,
prati, ruscelli, con «alterno
celare e lasciar intravedere»,
consentendo, senza
ridondanze, la varieta
continua di elementi
compositivi e punti di vista,
la disposizione per gruppi di
singoli alberi, assunti nel
loro rilievo di oggetti
culturali. Con la battuta
d'artesto, intorno allacasa o
aridosso del castello, di
giardini inattuali, invece
affollati di fiori, con aiuole a
tappeto. Con la descrizione
del parco di Muskau - la sua
teoria trasposta in realti —,
in un racconto articolato su
tre giri in carrozza, dalla
genesi dell'idea di base al
processo di trasformazione
diun’intera regione in un
gigantesco parco pensato
per essere aperto a tutti,
Piickler-Muskau argomenta
la sua scelta di occuparsi
della natura piuttosto che
della politica. Ferma
restando la convinzione di
come la questione fosse
ormai gia politica.
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