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di MANUEL BARRESE

oprattutto nel grande
pubblico éinvalsal'abi-
tudine di guardare alla
cosiddetta «Scucla ro-
manas come a un coa-
cervodipittorie sculto-
1i privi di una identita
definita, omologati sul-
le istanze del naturalismo e re-
stiiad abbandonare tecnichear-
tistiche tradizionali, L'ambigua
definizione di «Ecole de Romes~-
coniata dal critico Waldemar
George nel 1933 in occasione
della collettiva parigina di Cor-
rado Cagli, Giuseppe Capogros-
si, Emanuele Cavalli ed EzioScla-
vl - oltre a essere stata estesa a
un raggio di autori forse troppo
ampio, ha portatoalivellare per-
sonaggi eterogenei che, seppur
uniti da percorsi e riferimenti
comuni, meritano diessere valu-
tati nella loro specificita.

Come si pud accomunare la
visione siderale e fiamminga di
Antonio Donghi con la strabor-
dante emotivitd barocca di Sci-
pione?E, ancora, come é possibi-
le porre sotto lo stesso vessillo il
trasporto espressionista di Ma-
rioMafaiconil formalismo este-
tizzante di Guglielmo Janni? A
uno sguardo attento anche lo
scrupolo luministico che, alla
meta degli anni trenta, ha fatto
convergerela triade Cagli, Capo-
grossi, Cavalli & stato declinato
in maniera molteplice sulla ba-

Proprio Emanuele Cavalli
(1904-'81) & la figura chiave su
cui ruotano ben due appunta-
ment espositivi in corse a Ro-
ma, uno organizzatodalla Galle-
ria Nazionale d'Arte Moderna,
T'altro dal Museo Laboratorio
d’Arte Contemporaneadell'Uni-
versita La Sapienza.

Le due mostre sembrano con-
cordi nella necessita di deco-
struire —e verificare su basi filo-
logiche - la classificazione di
«tonalistas che, in modo spesso
aleatorio e totalizzante, & stata
applicataal pittore, L'unicita di
Cavalliéinfatti restituita tenen-
do presente, da una parte, gli
scambi intrattenuti con i com-
primari della scena artistica ro-
mana di prime Novecento,
dall'altra, sondando aspetti «la-
terali» della sua attivita creati-
va, Inoltre, la dorsale comune
su cui si strutturano entrambe
le rassegne é costituita dal meti-
coloso, enonscontato, scavodo-
cumentario.

Gia da tempo la GNAM ha av-
viato una meritevole politica di
acquisizione di archivi d’artista
e, in linea a tale orientamento,
ha ritenute opportuno valoriz-
zare il Fondo Emanuele Cavalli
- recentemente donato dagli
eredi del pittore - con una mo-
stra ad hoc ordinata da Manuel
Carrera. Emanuele Cavalliela Scuo-
Ia romana: attraverso gli archivi (fi-
no al 20 marzo), ricostruisce in
maniera sintetica ma efficace la
stagioneaurea—gliannitrentae
quaranta-di un autentico mae-
stro dell’arte italiana che, a cau-
sa della sua strenua fedelta alla
figurazione e al «bel comporres,
hagodutodiunaaltalenante for-
tunacritica, Daglianni cinquan-
ta, molti degli animatori della
Scuola romana non convertitisi
all'Informale venneroimprovvi-
samente bollati come inattuali.
I grazie alla pionieristica eriabi-
litazione» di autori attivi tra le
dueguerre propostadaCarloLu-
dovico Ragghianti nella mostra
fiorentina Arte moderna in Italia
1915-1935 (1967) e, in seguiro,

angelobernacchia@litedizioni.it
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Lottima politica del museo

di acquisire gli archivi d'artista
e alla base della mostra

su Emanuele Cavalli: tratto fuori
dalla vulgata «Scuola Romana»

Come anche indica
alla Sapienza il focus
sulla fotografia,
attivita condivisa

col fratello Giuseppe,
Emanuele complica
listanza naturalista
di riferimenti «altri»

ersatile, esoterico:

differenziare il tonalista

graziealla monografia su Caval-
1i di Fabio Benzi (1984), che sie
potuto comprendere il valoredi
un pittoreaderente al dato feno-
menico ma, allo stesso tempo,
capace di trascendere il reali-
smo. L'esposizione alla Galleria
Nazionale lascia emergere con
intelligenza la complessa perso-
nalita di Cavalli facendola dialo-
gare con le opere dei compagni
di strada - Capogrossi, Melli, Pi-
randello - e vivificandola attra-
versol'immediatezzadelle testi-
monianze d'archivio. Il datoico-
nico-visuale dei dipinti -in mo-
stra sono presenti sia le prove
giovanili eseguite sotto I'influs-
sodiFelice Carena, sia capolavo-
ri quali Il solitario (1937) carichi
di struggente lirismo - corre pa-
rallelo all’eloquenza di docu-
menti autografi come stralci di
lettere e appunti che non solo
permettonodicoglierelecoordi-
nate di un itinerario umano e
professionaledestinatoaincide-
re sugli sviluppi dell’arte roma-
nasuccessiva—paradigmatico il
foglio conlefirme diMafaj, Maz-
zacurati e altri nomi illustri ac-
corsi avisitare lacollettiva tenu-
ta con Capogrossi e Di Cocco
(1927) - ma lasciano anche indi-
viduare i capisaldi di una poeti-
canutritadiriferimentiall’Anti-
co e di suggestioni esoteriche.
Cavallierabenaddentroallateo-
sofia e molti suoi lavori intrisi di
nitore quattrocentesco sono co-
stellati da iconografie iniziati-
che (figure velate, vestizioni).
Un sottile alone onirico si perce-
pisce anche nell'ultima sezione
della mostra dove sono raccolte

|

alcune fotografie di Cavalli che
aiutanoa tratteggiare la versati-
litd diun personaggiotesoaspe-
rimentare diversi mezzi espres-
sivi,

Da queste premesse prende
le mosse I'esposizione Noi e l'im-
magine. La fotografia di Emanuelee
Giuseppe Cavalli curata da Arian-
na Laurenti, Taria Schiaffini e
Alessia Venditti al Museo Labo-
ratorio della Sapienza (fino al 9
marzo). La vivace istituzione
universitaria che ospita la pri-
ma tappa della mostra - dal 19
marzovisibile pressolaBibliote-
ca comunale di Lucera, citta na-
tale dei fratelli Cavalli - sottoli-
neail valore scientifico diun’in-
dagine compiuta sondando ca-

Emanuele Cavalli:
qui afianco,
Cavallini sfocali,
Firenze, 1956-'60;

in alto, Ritratto, 1934,
Roma, Galleria
Nazionale d'Arte
Moderna

pillarmente gli archivi dei due
artisti.

La presentazione congiunta
dell'opera dei fratelli Cavalli -
gid al centro di una recente mo-
straa Senigallia - & stata portata
avanti privilegiando lo studio di
materiali compositi (fotogram-
i, carteggi) chehanno permes-
so di leggere con una diversa
consapevolezza i rapporti tra
Emanueleeil gemello Giuseppe
(1904-'61), originale interprete
e teorico della fotografia italia-
na del Seconde dopoguerra. La
loro interrelazione, come si
evince dall’analisi degli scartti,
fu comprensibilmente molto
stretta. Nelle fotografie allestite
in studio i due sembrarono pre-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

diligereatmosferesospesee per-
turbanti evocate tramite il libe-
ro assemblaggio degli stessi
identici oggetti. Il serrato rigore
compositivo degli scatti di Giu-
seppe —fautore assieme al grup-
po<LaBussolardiun’esteticaan-
tidocumentarista percorsa de-
gliumoridell'avanguardia euro-
pea - dovette incidere sull'avvi-
cinamento al mezzo fotografico
di Emanuele.

Tuttavia,laprossimitaallavo-
rodel fratello non assunse mai i
connotati di una imitazione. E
meritodelle curatricievidenzia-
Te come anche il temperamento
diEmanuele avessein certi fran-
genti sorretto la visione di Giu-
seppe, specienellaresa di«natu-
re morte» immortalate con
un’aura surrealista. Il fratello
pittore, da parte sua, non conce-
pilafotografiainfunzioneancil-
lare all’attivita artistica ma fu
precocemente attratto dalla ri-
produzione meccanica della
realta. Inmostraé presente una
lettera del 1939 inviata da Vini-
cio Paladini - specialista del fo-
tomontaggio d’impronta da-
da-futurista—in cui si allude al-
la dimestichezza di Emanuele
con la camera oscura. [1suo ap-
proccio alla fotografia andd
quindialdilidel dilettantismo
e, come evidenziato da Ilaria
Schiaffini nel saggio in catalo-
goeditodaDeLuca, eglipoté ap-
profondire le potenzialita del
mezzo soprattutto nella Firen-
ze degli anni cinquanta gravi-
tando attorno algabinetto foto-
grafico della Soprintendenza e
alla galleria Vigna Nuova.
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“
Redouté,
il Raffaello
delle rose

*

[
Andrea Di Salvo
L]

e 169 riproduzioni di

Tose, tra specie e

varietd, realizzate dal
vero a cavallo tra Sette e
Ottocento dall’ormai
famoso pittore di fiori
Pierre-Joseph Redouté a
partire dalle piante
fisicamente raccolte nel
parco della Malmaison da
Joséphine de Beauharnais,
moglie di Napoleone e
imperatrice, ma
soprattutto appassionata
collezionista di quei fiori di
cui impose la moda,
illustrano, come in un
fermo fotogramma,
un'importante fase di
snodo di quel filone
dell’evoluzione del gusto
che- tra creazione
botanica e
rappresentazione artistica
-lo stile delle rose cosi
evidentemente significa
(Gindo Giubbini).
Specializzatosi nella fedele
riproduzione naturalistica
disoggetti botanici, come
succulente e liliacee, nel
quadro di nuova attenzione
anche scientifica
all'identificazione e
documentazione fin dei
minimi particolari che per
ragioni di collezionismo e
studio andasse oltre gli
erbari, Redouté divenne
celebre tanto da meritarsi il
titolo di «Raffaello dei fiori»
proprio per queste sue rose
all'acquarello. Pubblicate,
dopo il volume dedicato a
Le Jardine de la Malmaison
con il botanico Etienne
Pierre Ventenant, in tre
volumi tra 1817 e 1824,
seguendo la tecnica
dell'incisione su rame au
pointillé e con le stampe poi
rifinite a pennello con
colori ad acqua, Les roses
sono ora riproposte da
Elliot spostando in
chiusura le descrizioni (pp.
224, €50,00). Dalle
botaniche ai nuovi ibridi di
gallica, alle recenti
introduzioni delle novita
arrivate da paesi lontani,
come Cina e America, alla
Malmaison potevano
trovarsi allora gran parte
delle rose al tempo note e
reperibili, circa 250, la
maggior parte delle
progenitrici di quelle
moderne, in una collezione
continuamente arricchita
con passione e
competenza. Disposte a
grandi gruppi, distribuite
come in un parco con
liberta e fantasia, oltre
I'impostazione formale che
in quella fase le preferisce
irrigidite a scapito della
grazia dell’andamento
naturale delle piante
lasciate crescere
liberamente.



