amantova,
palazzote

di MARCELLO CALOGERO
MANTOVA

ragli sterminati affre-
schi di Palazzo Te a
Mantova, ¢'¢ un bra-
no sentuosamente il-
lusionistico. Nel
chiassodel banchetto
delle divinitd anti-
che, Giulio Romano
ha dipinto una credenza carica
d’oro e d’argento: un trionfo si-
lenzioso di vasi, piatt, bacili e
coppe. Da qualche settimana,
Tillusione ha preso corpo. Per
un incanto che sta tra Pigmalio-
ne e Walt Disney, il grande vaso
incdmaallacredenza guscitodal-
la superficie dipinta e fa ora bel-
la mostra di sé ai piedi dell'affre-
sco, panciuto e lucente nella pe-
nombradella Sala di Psiche. Gra-
zieall'équipe di Factum Founda-
ton e Factum Arte, ildisegnodel
vaso & stato rilevato in altissima
risoluzione, modellato digital-
mente, stampato in 3D, fuso in
metallo e rinettato.

Siapre cosi il percorso curato
da Barbara Furlotti e Guido Re-
becchini (Giulio Romano, La forza
delle cose, finoall'8 gennaio), par-
te di una piti ampia rassegna —
Mantova:UArte divivere—concepi-
ta e diretta da Stefano Baia Cu-
rioni per restituire idealmente
aPalazzo Te cid che il tempo gli
ha sottratto: coggetti, tappeti,
corami, pitture e naturalmente
le persone, la corte, il duca, i
suoi amiciv.

In questo caso la mostra & de-
dicata alle centinaia di disegni
per oggetti d’'uso - le ‘cose’, ap-
punto-che Giulio Romane pro-
dusse senza sosta per i Gonzaga
dal prime giorno in cuiapprodd
aMantovanel 1524. Elmi, scudi,
else di spada, ma soprattutto ar-
genterie pensate per stupire, di-
vertire e provocare: brocche a
forma di papera, grandi vassoi
dove nuotano pesci e aragoste,
saliere che zampettanotrale pie-
tanze assumendo l'aspetto di
granchi e tartarughe. In mostra
ilvisitatore troveraanche il dise-
gno perun’indimenticabile pin-
za per vivande (un becco d'ana-
trachesiapre a forbice perservi-
Te arrosti e verdure) euna coppa
sorrettadaun girotondodi satiri
in evidente stato di eccitazione.

Oltre ad sanimare la tavolar
{Rebecchini), questi oggetti pre-
ziosi rendevano visibili - per
identitd di materia — le monete
d'oro e d’argento chiuse nei for-
zieri del duca di Mantova. Quan-
dositrattava di far sfoggio diric-
chezza, le collezioni gonzaghe-
sche di dipinti e sculture difficil-
mente potevano competere con
imetallinobili. I'insaziabile <ap-
petitodegliargenti»(come lo de-
fini il cardinale Ercole nel 1546)
dimostral'importanza cattribui-
ta agli oggetti di uso quotidiane
come infallibile metro di giudi-
zio dello stato di salute di una
cortes (Furlotti).

Maa differenza di altribeni di
consumo(abiti, cavalli, cibi ricer-
cati)leargenterie potevanoesibi-
Te qualcosa che non era sul mer-
cato: lafantasia diun designer co-
meGiulieRomano,su cuiilduca
diMantovadeteneval'esclusiva.
Cosinel 1537 il duca di Urbino -
forse anche per competere con
suo cognato - ottenne daMiche-
langelo il disegno per una salie-
Ta in argento che il British Mu-
seum ha concesso in prestito a
PalazzoTe(al centrodiquella sa-
letta, il visitatore pill esperto
non fara fatica a immaginare la
salieradiBenvenuto Cellini). Ed
& quindi sulla forza dell'inven-

angelobernacchia@litedizioni.it
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Un incanto tra Pigmalione e Disney:

i disegni in mostra, che il pittore fece
come modelli per gli oggetti d'uso
della corte, trovano volume grazie
alla perizia tecnologica di Factum Art
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Giulio Romana, pragetto per saliera, Londra, The Courtauld; in piccolo, render del madello 3D della saliera, Factum; Rubrica: G. ). V. Clairin, Sarah Bernhardt come Mélisande

Fantasia Gonzaga,
vasi, piatti e bacili

clai disegni al

zione che la mostra mette I'ac-
cento. Lo sfrenato gioco tra for-
maefunzione (chespesso ésolo
un pretesto) tocca il suo vertice
nei dettagli: una conchiglia di-
venta il becco di un’anfora, un
serpente si avvita sul bordo di
un bacile per fungere da mani-
co, ilcorpo flaccido di un sileno
seduto su un ceste d'uva & per-
fettoperessere riempitodivino
fino all’orlo.

Come & evidente, in questa
classe oggettuale il protagonista
assoluto & il vase, Non solo come
genere capostipite delle arti ap-
plicare, ma anche come metafo-
ra delle proporzioni ideali del
corpo umano. In mostra questo
tema complesso & perfettamen-
te leggibile grazie a un sensuale
dipinto attribuito a Jacopo Zuc-
chi dove un'ancella offre a una
Betsabea discintaun vassoio col-
mo di pissidi e ampolle per un-
guenti. Le radici di questa fasci-
nazione tattile e formale affon-
danonell’Antico, come benspie-
gaunsaggiodi Davide Gasparot-
toincatalogo (acuradiB. Furlot-
tie G. Rebecchini, con la collabo-
razione di A, Geremicca, Marsi-
lio Arte, pp. 208, € 35,00). Visi-
tando la mostra ci si sente come
uno dei personagg] del Sogno di
Polifflo (1499), dove un corteo fe-
stante porta in trionfo un gigan-
tesco vaso decorato da aquile e

draghi scolpiti a tutto tondo.
Purtroppo nessuno degli og-
getti da tavola commissionati
dai Gonzaga i & pervenuto: ap-
pena ce n'era bisogno, le argen-
terie venivano fuse per battere
moneta. In mostra si posseno
ammirare splendidi esemplari
della seconda meta del Cinque-
cento, ma non si tratta solo di
surrogati dei pezzi originali. Nel

1556 I'antiquario Jacopo Strada
acquistdbaMantovaidisegnigon-
zagheschi e li portd con sé a No-
rimberga. Da li i modelli giulie-
schi rimbalzarono tra le princi-
palicortidell'imperoinunoscia-
me di copie e derivazioni che fu-
rono utilizzate dagli orefici fino
alla fine del secolo. Nel raffinato
allestimento pensato dallo stu-
dioLissoni perPalazzo Te, lecar-

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

te e gli inchiostri si alternano
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Maefterlinck,
piante
nosire sorelle

“

scrittore belga Maurice

Maeterlinck dedicaa
Liintelligenza dei fiori nel 1907
risultaa tratti di
un'inaspettata attualiti (ora
da Elliot, a cura di Giuseppe
Grattacaso, pp. 105, € 14,50).
Notoin particolare per le sue
opere teatrali, specialmente
nella prima fase di stampo
simbolista, come Pefléns et
Mélisande (1892) o I'Oiseau biley,
messo in scena a Mosca nel
1908 da Stanislavskij, fu

llel naturalista

I Lvolumetto che lo

agli oggetti tridi ionali
all'interno di profondi esposito-
ricolor cremisi che evocanol'ar-
madiodove i Gonzaga riponeva-
ne leargenterie, ma anche quel-
loleggendario della casa manto-
vana di Giulio Romano che cu-
stodiva gli album dell’artista.

Quest'ultimonel 1539 invida
Roma un disegno affinché un
orefice lo realizzasse, ma si vide
tornare indietro un prodotto fi-
nito che non aveva niente a che
fare con cid cheavevaimmagina-
to. Gli artigiani, dal canto loro,
preferivano che i modelli non
fossero troppo complicati pro-
prio per evitare ritardi e incom-
prensioni. Quando si trattava di
materiali come l'oroel'argento,
bastava che un dettaglio fosse
frainteso per far lievitare note-
volmenteicosti, Tracommitten-
ti, artisti e orefici nascevanocosi
lunghe trattative che-partendo
da problemi pratici - finivano
per toccare alcuni dei nodi piti
caldi della teoria artistica del
Cinquecento:il conflittotral'in-
venzione eilimiti del medium, lo
scarto tra il valore artistico e
quelle economico, l'inedito e
crescente divariotrala paternita
el'autografia delle opere.

A un primo sguardo, La forza
delle cose € un racconto magneti-
codel pili stravagante lusserina-
scimentale. [nbreve: «SuaSigno-
riamangiain oroz (cosi recitaun
documento dellacortesforzesca
fin troppo noto). Ma il discorso
intessuto dalla mostra va ben ol-
tre la magnificenza del duca e
dellasuafamiglia. A legare tutto
quantoéun filrougesquisitamen-
te tecnico e senza tempo: 1a tra-
duzione in tre dimensioni di
un'idea grafica. Gli oggetti mo-
dellati digitalmente e material-
mente da Factum Arte che chiu-
dono il percorso vanno al cuore
del problema, rivelando dopo
cinquecento anni dettagli ina-
spettati degli inesauribili dise-
gni di Giulio Remano, anche
quelli che pensavamo di cono-
scere perfettamente.

par
autore di diversi saggi di
successo come quelli su api,
formiche e termiti. Botanico
appassionato e
sperimentatore in giardino,
conun linguaggioaun tempo
rigoroso e immaginifico
inanellale prove di
un'intelligenza avveduta e
vivace del mondo vegetale
che si caratterizza per
ingegnosita e lungimiranza.
Concentrando I'analisi sui
temi della fecondazione
incrociata e dei sistemi di
disseminazione, evidenzia
sullabase delle conoscenze
del tempo I'immaginazione
inventiva, ad esempio, della
mimosa pudica o della
ginestra, ma anche del filo
d'erba qualsiasi. Si enumera
cosilaricchezza di espedienti
messiinattoda
un’intelligenza all’opera, che
& d'ispirazione per scienze
come meccanica, balistica,
navigazione aerea, mache &
anche all’erigine di quei
+«motivi architettonici e
musicali presi direttamente
in prestito dalla naturas. Ne
emerge il continuo lavorio
d'invenzione di un processo
creativo. Mai fissato, sempre
in divenire, al di 13 dei nomi
con cui tentiamo di
stabilizzare tipi immaginari.
Per quanto parte diuna
ricerca fluttuante tra
pensiero poetico, metafisico e
misticismo, alla ricerca delle
manifestazioni di una sorta di
diffusa intelligenza generale,
quest’attenzione per
I'intelligenza animale &
vegetale, peri tempi
senz’altro anticipatrice,
riconduce I'umano
all'interno diun
macrocosmo, in continuita
conlanatura,
evidenziandone la vanita
puerile di credersi al di fuorie
al centro dell'universo.



