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aparigi,
petit palais

di DAVIDERACCA
PARIGI

a giovane donna in
abitobiancostadipin-
gendo una natura
morta floreale di ispi-
razionesettecentesca
su una tela fissata al
cavalletto conundeli-
cato quanto incon-
gruo fazzoletto blu che richia-
ma i toni screziati del tappeto.
Con questa monumentale ope-
ra, Edouard Manet interpretala
modella - e molto promettente
allieva - Eva Gonzalés come ere-
de delle donne artiste del XVIII
secola (Elisabeth Vigée Le Brun
intesta) trasfigurandolainun’al-
legoria della Pittura,

Alfine di sottolineare al tem-
po stesso la teatralitd della see-
na e i suoi riferimenti all'’An-
cien Régime, Manet ha colloca-
tosul cavalletto una natura mor-
ta di Jean-Baptiste Monnoyerin
unacornice Luigi XVL Econ que-
sti ammiccamenti un po’ calca-
ti, sembra evocare anche la for-
mazione di Gonzalés presso il
suo primo maestro, il neo-roco-
¢ Charles Chaplin, celebre per
la sua raffinatezza, nel cui ate-
liersiformanelegiovani dell'al-
ta socicta.

Intanto perd'esecuzione del
volte della modella, dai tratti
marcati,gli intensiocchiscurie
un'acconciatura alla spagnola,
sembra aver dato del filo da tor-
cere aManet. Studi reeenti han-
no mostrato che prima di risol-
verla, abbiacancellato latestafi-
noaquarantavolte, a rischio di
ravinare la tela. E nonostante il
sofferto travaglio stilistico 'o-
perasuscita il duro giudiziodel-
lacriticaalSalon del 1870, dove
la figura viene paragonata a
una rigida bambola di cera o a
un pappagallo.

Ed ¢ proprio allo stesso Salon
che Gonzalés si presenta per la
primavolta, maufficialmente co-
meallieva di Chaplin, proponen-
do alcune opere in parte ancora
legate ai canonieleganti e sfuma-
tida lui appresi, come il delicate
ritratto della sorella Jeanne, In
realtd la sua opera principale,
L'Enfant de troupe, rivela una svol-
taradicale: dipintasotto lasuper-
visione diretta di Manet, la tela
mostra un ragazzino in divisa
che si staglia con decisione da
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Si era formata nell‘atelier neo-rococo di Charles Chaplin
per poi aprirsi alla sintesi visiva del pittore di Le Fifre,
che adorava: ma se ne rese indipendente tramite il pastello

[, allieva di Manet,
via dai mezzitoni

uno sfondo scuro, con evidenti
elementi presi in prestito da due
sueopere: L'Enfant d Uépée(1861)e
Le Fifre (1866). Questa tela accen-
de immediatamente il dibattito
critico sulle dinamiche di in-
fluenza tra la giovane artista e il
celebre capofila dell’avanguar-
dia, oscillando tra chielogia l'au-
dacia dell'allieva e chi teme un
condizionamento nefasto.

Sotto la guida di Manet, Gon-
zales abbandona laricerca meti-

colosadei mezzitoni - cheil mae-
stro giudica raba da sincisori di
riviste pittoresches - perabbrac-
ciareunasintesi visivaimmedia-
ta ¢ una pennellata piti rapida,
essenzialeeschietta, dimostran-
do una devozione al maestro di
cui andra sempre fiera. In una
lettera del 1880 alei indirizzata,
Manet, infatti, la ringrazia per
Tamiciziae la fedelta, per ricono-
scerle poi amaramente di avere
avuto «troppo coraggio, e que-

sto,come lavirth, é raramente ri-
compensatos.

E,adifferenza di Berthe Mori-
sot, furiosa nel vedere Manet ri-
toccare di propria iniziativa le
sue tele, Gonzalds enfatizza con
orgoglio il suo intervento diret-
to, annotando a proposito di un
ritrattorealizzatonel 1869: «Stu-
dio corretto { dal mio maestrof
M. fidouard Manets. Ma, nella
cieca foga dei destini incrociati,
il sodalizio artistico e affettiva

traiduehaunasveltatragicanel-
la primavera del 1883: Manet
muore il 30 aprile; e, appena sei
giorni piit tardi, il 6 maggio, si
spegne anche Gonzalés, a soli
trentasei anni, poco dopo la na-
scita del figlio. Costretta a letto.
Eva ha ancora trovatola forza di
intrecciare una corona per il co-
fano funcbre del suoamato mac-
stro e amico.

La scomparsa prematura di
Eva Gonzalts interrompe una
carriera pittorica di appena una
quindicinadianni, madi straor-
dlinaria intensitd, frutto diun ta-
lento precoce e di un apprendi-
mentosorprendentemente rapi-
do. Eil riconoscimento, almeno
merale, non tarda ad arrivare:
nel1885, graziealle relazioni pa-
terne - lo scrittore Emimanuel
Gonzalés - viene i

Eva Gonzalés,

Les Souljers roses,

ca. 187879, coll. priv.,
foto Jean-Louis Losi.
Rubrica: un acquerello
diRaoul Dufy per Colette,
Perun erbario,

Wermod 1951

I'esposizione lnvita a riscoprire
non semplicemente I'allieva di
Manet, ma un'artista dotata di
una forte personalitd, espressa
anche attraverso la scelta dei
suoi maestri.

Unruolocentrale nell'attuale
retrospettiva spetta certamente
a Uneloge ot [taliens (1873), una

una grande retrospettiva nei s
loni della rivista «La Vie moder-
nee. Lamostrarichiama nomico-
me Monet, Degas, Renoir, Puvis
de Chavannes, Mallariné e Zola,
che confermano Pinteresse dif
fuso perla sua opera nella scena
artistica parigina.

A distanza di oltre un seeclo,
oggi la sua arte torna protago:
sta al Petit Palais con la mostra
Eva Gonzalés. Parcours dune artiste
libre, fino al 24 gennaio 2027.
Un'importante  monografica
che riunisce quasi cento opere
fra dipinti, pastelli e incisioni e
restituisce ampiczza e comples-
sitdaunavicendaartistica inter-
TOTTA trOppo presto.

Curata da Stéphanie Canta-
ruttie Fleur Roos Rosa de Carva-
Iho. e realizzata in collaborazio-
ne con il Van Gogh Museum di
Amsterdam (cataloge Edizieni
Paris Musées, pp. 208, € 39,00},

ficative di Gonzalés. 11 dipinto
racconta la moderniti attraver-
50 una scena al Théatre des Ita-
liens, molto di moda all'epoca.
La sorella Jeanne e l'incisore
Henri Guérard - futuro marito
diEva-sonomeodellidiunacom-
posizione essenziale ¢ monu-
mentale, in cui 'artista trasfor-
ma il palchetto dasemplice spa-
zio mondano a «metafora stessa
dell’atto di dipingere e di vede-
res, come beneiflette Sylvie Pa-
try in catalogo.

Mrifiuta di Une loge aux ltaliens
alSalondel 1874vienelettodaal-
cuni come conseguenza dell'in-
fluenza di Manet. Ma Gonzalés
reagisce con determinazione,
esponendo l'opera prima nel
proprio atelier, ricevendone
grande plauso. Poi, nonostante
il suggerimento del maestro di
contentarsene, non dandosi per
vinta, la espone al Salon del
1879, testimoniando cosi Ia sua
indipendenzaelavolontidicon-
frontarsicon la pitturaufficiale.

E principalmente inquestafa-
se creativa che Gonzalés si af-
franca dall'ombra di Manet ¢
Chaplin, trasformando in parti-
colareil pastelloinunostrumen-
to di emancipazione artistica. Si
pensi, in mostra,allo straordina-
rio Pommesd'api(1878), capolavo-
rodinaturamorta in cui riescea
fondere naturalismo e grazia al-
la Chardin. O ai ritratti, per cui
viene considerata una moderna
Rosalba Carriera. Attraversa vir-
tuasismi grafici, tratteggi diago-
nali e I'uso innovativo della tela
di lino, come in Seus le berceau
(1880) 0 Au bord de la mer (1881),
Gonzalés dimestra una padro-
nanza tecnica straordinaria. Ri-
spetto alla stesura piti umida e
tradizionale di Manet, Eva im-
picga tratti secchi ¢ luminosi
che la rendono di fatto pioniera
della rinascita di questo me-
dium—primacheil maestrostes-
sovisicimentasse~trasforman-
do il pastello nel suo supremo
spazio di liberta.
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I ritratti floreali
di Colette,
segreti «com» Dufy

[
Andrea DiSalvo

in dal titolo, ¢ evidente la
presa di distanza
dall'idea di un erbario

classica, dove le piante in
genere finiscono schedate e
confinate, prive di linfa,
colori e profumi: rese
pertanto incapaci di evocare
memorie, stati d’animo,
T Al

ogni stereotipo che li assimila
asimbolidi virth o veicolo di
messaggidiun linguaggio
segreto, o dimensione
decorativa che li ingabbia in
rigide classificazioni
botaniche, son piuttasto
occasione per libere, sensuali
divagazioni estetiche;
igressioni che si i
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sensi che sono invece la cifra
che irrora la ventina di testi
dedicati ai fiori che nel corso
del 1947 Colette scrive su
proposta dell’editore svizzero
Henry-Louis Mermod, che le
invierd percid regolarmente,
una o due volte a sertimana
durante un anno, mazzi di
fiori da cui trarre ispirazione.
L'anno successivo, a firma
della penna che aveva
rivoluzionato la letteratura
con la sua scrittura sensuale e
anticonformista,
trasfondendovi desiderio e
natura, esce cosi Per un erbario,

considerazioni cromatiche,
memorie e giochi.

Sempre per Mermod, nel
1951, vien data alle stampe
un’edizione di lusso
dell’operetta: grande
formato, 366 esemplari
numerati su carta Vélin
d'Arches, illustrata da 13
acquerelli e 14 disegnia
matita di Raoul Dufy, pittore
sempre originale nel
trascorrere di fasi ed
esperienze diverse, e
multiforme decoratore.

Come Colette, che marira
pochi anni dopo, nel 1954,

bl

titolo mali dove i singoli
ritratti floreali, rifuggendo da

ligataa trascorrere le
giornate quasi immobile sul

suo famoso letto-zattera
nell'appartamento affacciato
sui giardini del Palais-Royal,
anche Dufy & costrettoa
lavorare in quegli anni con le
mani deformate dall'artrite

ide, utili

creativa di reagire al
confinamento (Elliot, pp. 93,
€20.00).

Fin dai suoi primissimi
romanzi, la passione peri
fiori, le piante e il

tecnica del tratto continuo
neidisegni a matita, e negli
acquerelli, procede per
movimenti rapidi, ampie
sintetici, per linee che si
incrodiano, sfalsate, rispetto
alle campiture di colore.
Dissaciazione e trasparenze
che evocano riverberi e senso
del movimento, cosi distanti
dall'illustrazione botanica cui
Colette rimproverava eperché
fermarsi a questo, o
erborista?s. Le tavole di Dufy
NON §i pongona come
illustrazione dei testi, ma in
unasorta di risonanza
emotiva, convergono in un
dialogo a distanza, tra
sensibilith associate, oltreché

si a per
Colette come fonte di
ispirazione e perfino
strumento di emancipazione
femminile. Il glardino &
spazio di liberta e di piacere
sensoriale. [ fiori
co-protagonisti, soggetti a sé -
come nel Monalogo della
gardenin —, anche nelle vestidi
indomite presenze nei campi,
piante ruderali che crescono
selvatiche tra le crepe dei
muri o sul bordo delle strade,
celebrate anche nelloro
essere ruvide o calpestate.
Una risposta poetica alla
dominante cultura botanica
del tempo (positivista,
romantica, aggraziata che
wvuole la natura catalogata,

dh iali a)

daun’estetica i ivae
sensoriale, dalla volonta

dove, se l'orticoltura impone

Salvo per uso personale e' vietato qualunque tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

aride nomenclature
scientifiche o invenzioni
promozionali, 'antrice &
attratta invece dall'irregolare,
dall’anomalo, dall'inesorabile
declino-i tulipani «dritti
sugli scapi e rigorosamente
uniformis finché «il calore e
I'eccesso dirigoglio
costringono i bei petali quasi
esausti ad aprirsi a ruotas.

Esperienza fortemente
visiva e sensoriale, la botanica
di Colette recupera in questa
palpitante rilettura d'erbario
anche una visione
desacralizzata, quasi animista
della natura, e perfino la
valenza terapeutica e gli usi
della flora locale.

Nello stesso segno delle
avanguardie figurative, la
natura non é pit quindi
meodelle da imitare,
piuttosto linguaggio
autonomo di forme e colori,
riflesso di emozioni, mondi
interiori, dell'ordine
nascosto delle cose.




