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ra gli anni sessanta e
settantaarte e fotogra-
fia si sono scambiate
per certi versi i ruoli.
Mentre I'artista ricor-
reva all'immagine fo-
tografica per la crea-
zione delle sue opere,
il fotografo, nelle pratiche delle
correntiallorainvoga-bodyart,
pop art, fluxus, arte concettuale
—assumeva un ruolo autonomo,
contribuendo al risultato artisti-
cofinale, finoaesserneilsoloese-
cutore materiale.

Della prima fattispecie sié gia
detto parecchio; per la seconda
c’@un campo di ricerche ricco di
nuove possibili scoperte. Lotesti-
meniail lavorodellacoppiadifo-
tograficompostadaltedescoHar-
1y Shunk (1924-2006) e dall'un-
gherese Janos Kender
{1937-2009), attivinel corsodiun
ventennio e impegnati per lo pit1
nelmondo artistico di New York
eParigi.

Tlloroarchiviodioltre duecen-
tomila negativi, stampe e altro
materiale fotografico é stato do-
nato nel 2013 dalla Fondazione
RoyLichtenstein al Getty Resear-
ch Institute di Los Angeles, alla
National Gallery di Washington,
alla Tate di Londra, al Center
Pompidou di Parigi e al MoMA di
New York. E stato quest'ultimo,
due anni dopo la donazione, il
primo museo ad allestire un'e-
sposizione del corpus fotografico
diShunk-Kender, mavaaifrance-
si del Pompiden il merito di ave-
Te concepito di recente la prima
retrospettiva a loro dedicata.
Questa, con il titolo Shunk-Ken-
der. L'art sous l'objectif (1957-1983),
& approdata al MASI di Lugano,
mapurtroppo, appenainaugura-
ta, & stata chiusa per le misure sa-
nitarie Covid19.L’abbiamo potu-
ta visitare appena in tempo, ma
il lettore, in attesa che I'esposi-
zione riapra (scadenza, 14 giu-
gno), pud sfogliare un catalogo
splendidamente curato, lo stes-
sodellamostra parigina, stampa-
to da Editions Xavier Barral (pp.
484, 840 foto, € 49.00), una ga-
ranzia di qualita nell"editoria fo-
tografica.
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Harry Shunk e Janos
Kender, Yayoi Kusama,
Anatomic Explotion,
Pante di Brooklyn,

New York, 1968 © Roy
Lichtenstein Foundation

Fotograﬁa inaz
er le azi

Onl anni sessanta

Da Klein a Kusama al Pier 19... La mostra di Lugano MASI & chiusa, ma il lavoro
dei due fotografi risulta splendidamente dal catalogo, edizioni Xavier Barral

ti sovrapposti: il primo della sce-
na urbana vuota, il secondo
dell’artista mentre si lancia a
braccia aperte, ma protetto in
basso dauna rete di sicurezza.

Dai capitoli del libro-catalogo Messaaconfrontoconilrepor-
corrispondenti alle sezioni della  tage chenello studio dello stesso
mostrasicomprendeconfacilita  Klein descrive I'happening Anth-

che il lavoro dei due fotografi,
chiamati a ‘registrare’ happe-
ning, performance e mostre per
artisti e galleristi, non si esauriva
nel compito della restituzione
documentaria degli eventi cosi
come, da noi, seppero eseguirla
con bravura Ugo Mulas, Paolo
Mussat Sartor o Enrice Cattaneo.

ropométries(1960), durante il qua-
le tre modelle nude poggiavano i
loro corpi colorati di vernice sul
muro lasciandovi 'impronta, si
nota che qualcosa accomuna i
due eventi, ma qualcos’altro li
differenzia. La diversitd riguarda
i tempi e il modo in cui ognuna
delle performance & fruita dal

tnétries Shunk-Kender operano
nel campo della categoria sdocu-
mentarios, perché qualsiasi per-
formance ¢ originale solo nella
misura in cui & documentata, in
Leap Into the Void la categoria &
cteatrales: in altre termini, come
rileva Philip Auslander (2016), le
erappresentazioni sono state or-
ganizzate esclusivamente peres-
sere fotografate o filmate non
avendo in sé alcun significatos.
Le immagini, in questo senso,
non sono documenti, ma altro:
forse un altro tipo di opera d’ar-
te. Tuttavia in entrambi i casi per
Shunk-Kender la creazione

sessanta riguardano molte delle
performance pii radicali, 5i va
daSessioneditiro, 1961, ilmeeting
organizzatodaNikide Saint Phal-
le per sparare controi suoi rilievi
di gesso, che una volta colpiti si
coloravanodellavernice racchiu-
sa all'interno, alla Distruzione,
1963, dell'argentina Marta Minu-
jin, rogo dei suoi lavori di borsi-
sta eseguiti durante il soggiorno
in Francia; dall'impacchetta-
mento di sette donne nude nel
polietilene di Christo (Donna av-
volta, 1968) a Esplosione anatomica,
1968, della giappenese Yayoi Ku-
sama, medelle e modelli nudi

Tinguely indaffarato a saldare
ferri, di Fontana, Albers, Beuyso
Rauschenberg nei loro rispettivi
atelier concentrati a dipingere,
OSSEIVAre O CONVETSATe.

Gli scatti sono istantanee
colte nelle pitl varie situazioni.
Coinvolgono familiari (la bocca
sdentata del piccole Ohain, fi-
glio del belga Bram Bogart, frale
immagini pii divertenti) e spazi
della vita domestica di ogni arti-
sta, cosidafareintenderelafami-
liaritd cheavevala coppiadifoto-
graficon ognunodiloro. [l culmi-
nediquesta c<intimitaséil raccon-
to fotografico all’Hotel Royale
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Karel Capek,
il giardiniere
dissacrante
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glardiniere torna la

classica
riproposizione di quel tipo
dimeditazione che
viaggia peril tramite del
giardino (Elliot Edizioni,
pp. 128, €13,50). Una
sorta di dissacrante
meditazione sul tempo,
letta attraverso gli occhie
sul filo delle
preoccupazioni —volta a
volta piuttosto ossessioni
o idiosincrasie -
dell'idealtipo del
giardiniere, alter ego
dell’'autore Karel Capek,
intellettuale ceco tra i
maggiori della prima meta
del Novecento, romanziere
einventore, tra I'altro, del
termine «robot» che perla
prima volta appare in una
sua commedia. Conun
andamento spiazzante,
che procede per iperboli,
tra arguzia e (auto)ironia,
infarcendoil ragionare di
elenchi, paradossi,
tassonomie, una serie di
scanzonati interventi,
usciti dapprima in rubrica
suun importante
quotidiano praghese
corredati dai disegni, tra
ideogramma e fumetto,
del fratello Josef, poi
raccolti in volume nel
1929, alternano lo
srotolarsi delle attivita
giardiniere lungo il ciclo
delle stagioni con
lirruzione per fulminanti
estrapolazioni di
tematiche che dal giardine
sideralmente si dilatano.
Dal capitolo
sull’affidamento dei semi,
all’adesso dei germogli e
dell'irriducibile
complessita della vita,
dagli illuminanti
vaniloqui sulla pioggia a
quel coltivare il terrene che
del giardino ¢ I'essenza.
Un giardinaggio per tutti,
anche per chinon
possiede un’aiuola ed &
invitate a riempire ’attesa
della nuova stagione di
bulbi su per ogni
davanzale e fino al solaio.
Esimendosi dal dare
ricette, Capek conferma
come da giardinieri si viva
in certo senso nel futuro. E
T'indicazione prospettica,
quanto mai attuale, che

Qualcosadidiversoattraelatten-  pubblico, eil ruoloche visvolge dell'arte performativa era una  chesidipingonoconvivacipunti  Biason, protagonisti Warhol ei  I'operare del giardiniere
zione.In parte dipendedalruolo  I'obiettivo fotografico. Seé vero, messa in scena per ottenere dipennello, oppure abbracciati, suoi amici della Factory in tra-  presuppone I'attitudine
chelacoppiaavevarispettoallat-  infatti, che nel caso di Anthropo-  «I'immagine fissa» rigorosamen-  sul ponte di Brooklyn. sfertaa Parigi perunamostraal-  restitutivadel «daialla
tivita degli artisti: non semplici te in bianco e nero. L'empatia di Shunk-Kendersi la galleria di lleana Sonnabend  terra pit di quanto prendi»
testimoni, ma, soprattutto in al- _ ScriveMarcellaListaincatalo-  coglie nel coinvolgimento con  (1965). bensi combina col
cuni casi, veri e proprio ‘compli- go: «La fotografia & stata chiama-  I'azione scenica, dove sirivela «il Infine, il progetto Pler 18  paradosso che peril
ci' nella realizzazione delle in- Le performance taatrasformarelestudio,ilcorti- corpeinazioner, La stessa empa- (‘l 971). Suun moloabbandonato giardiniere tutto 'anno &
venzioni. le, il lotto libero in una serie di  ta che, sotto un’altra prospetu— i Manhattan ventisette artisti-  primavera-—perché
Ad esempio Leap Into th'e Void  in bia,nco e nero» palcoscenici primachegliartisti  va, viene documentata nel capi- ~ da Serraa Matta-Clark, daBuren  sempre qualcosa florisce
(Salte nel vuoto), 1960, di Yves iniziasseroaimmaginaredireci- toloiniziale del catalogo (duesa- aMorris—istruirono Shunk-Ken-  ed & un fiorire anche quello
Kleingilrisultatodiunlorotruc:  mettono in que stione  tare le loro opere davanti aun  le sucinque nellamostra), dalti-  dersucomeinterpretareinliber-  del fogliame autunnale che
<o0.La famosa fotografia che mo- pubblico o di pensarea fondoal  tolo Intimitd. Questa sezionerac- 1A e senza testimoni le loro azie- i tinge di giallo, rosso,
stra Partista saltare dauna fine-  |g statuto di que]]'a[te processo creativo in termini di  coglie splendidiritrattiinbindi  ni. Anche quila coppiadimostra  arancio-e che, in ogni
stradel secondo piano nella stra- eventos. L'elenco delle immagi- Armanripresotrairifintionella  chelafotografia di performance  caso, I'anno & tanto lungo
da sottostante & un fotomentag-  yiva ed efﬁmera ni eteatrali» che i due fotografi suavascadabagno,diSpoerriin- pubdiventareun’autenticacrea-  da nonaver mai fine.
glocompiutoattraversoduescat- catturarono agli inizi degli anni  tento a comprare ceramiche, di ~ zione d'arte a futura memoria.
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