laRepubblica — Domenica, 20 aprile 2025

ANNIVERSARI

ALL’ARCHIVIO DI STATO DIROMA
UNA MOSTRA SULLA LIBERAZIONE
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In occasione dell’80° anniversario del 25 Aprile e fino  documenti d'archivio relativi a casi giudiziari, fatti di

al 5 giugno, I'Archivio di Stato di Roma presenta,
presso la Sala Alessandrina, la mostra Roma anno
zero. 4 giugno 1944 - 25 aprile 1945. Dalla fine
dell’'occupazione alla Liberazione. Attraverso

co e dedica la dovuta attenzione a
ciascuna pratica gli si pari di fron-
te, il tempo necessario. Siavvicen-
dano cosl, in ordine sparso e di-
scontinuo, unaristocratico france-
se, un avventuriero lunatico, un
gran visir, un barone mentitore e
beone, un geometra geloso, unim-
presario del circo tormentato da
un amore malato, un amico di in-
fanzia, una prostituta e una don-
natimorata, entrambe vittime del-
la violenza maschile, una schiava
la cui prigionia e figuradi tuttiire-
clusi del mondo. Nella Spoon Ri-
ver di Andrié¢ le voci si alternano
senza una gerarchia, sono tutte
soldati semplici dell'immaginazio-
ne, e lui democraticamente le ac-
coglie, accorda a ognuna i suoi
quindici minuti non di notorieta,
madi esistenza, nell'implicita con-
vinzione che il narrativo sopravvi-
va all’'umano e che 'immaginario
sia pili resistente del reale. E que-
stoil “giuramento di Ippocrate” di
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tutti gli scrittori, d’altra parte. Se
Virginia Woolf reclamava per sé e
per ogni donna con ambizioni
creative “una stanza” in cui poter-
si chiudere, Andri¢ ha bisogno di
una intera casa, una casa solitaria,
in cui ricevere, come in un salotto
del Settecento, i suoi personaggi
con cui intrattenersi per un po’, e
da cui separarsi dopo averli ascol-
tati. Allo stesso modo di Machia-
velli, che, nella famosa lettera al
Vettori del 1513, racconta del mo-
mento in cui si ritira nel suo stu-
dio, indossa panni eleganti ed en-
tra idealmente nelle stanze delli
“antiqui huomini” e quelli «per hu-
manith rispondono, e non sento
per quattro hore di tempo alcuna
noia, sdimentico ogni affanno,
non lemo la poverta, non mi sbi-
goltisce lamorte: tutto mi transfe-
riscoin loro».

Ogni scrittore, in fondo, & una
casa solitaria.
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cronaca, eventi istituzionali, la mostra ricostruisce la
temperie politica e le condizioni di vitaa Roma dalla
fine dell’occupazione nazifascista della citta

(4 giugno 1944) alla Liberazione nazionale.

rBOZZE D'AUTORE

Anche i refusi
sono letterari

Negli errori tipografici ¢'é un lato fecondo
Almeno secondo Alberto Savinio
Ma anche James Joyce sarebbe d'accordo

di Leonardo G. Luccone

eDio eintutte le cose al-

lorail diavolo & nel refu-

so. [ refusi maleficano

di vita propria, con loro

infido insinuarsi nelle
parole, tra le parole, al posto delle
parole. Fuoriescono aitanti dalle pa-
gine, storpiano i nomi e le cose - so-
no i corruttori della grammatica e
della logica, delle quali sono pure
fieri studiosi. I refusi si nascondo-
1o, resistono al primo sguardo, anzi
danno la sensazione di concretarsi
immediatamente dopo - «prima
non c’era, giuro». Sono i servizi se-
greti deviati dell'idioma, sono la
multinazionale della semantica, il
trofeo della distrazione. Testimo-
niano la nostra fallibilit, la sciatte-
ria; fuoriescono dalle nostre paure,
dalle lezioni di grammatica mal di-
gerite, dalla pratica pigra della scrit-
tura, dalla fretta. Abbiamo voluto la
riproducibilita tecnica, la stampa,
allora accettiamo il proliferare vitu-
peroso dell’errore.

I correttori, i correttori di bozze,
poveri cristi. Vivevano acciambella-
li negli angoli rumorosi e dimentica-
ti delle tipografie, racconta George
Steiner. Sono persone Lristi, perse-
guitate dagli errori. Ne vedono
ovunque: una pagina immacolata
pud farli sussultare di gioia, ma an-
che tremare dalla paura di non aver
visto il pit infingardo e infamante
degli obbraobri. Al tempao dei copisti
- protofilologi devoli alla conserva-
zione e alla centellinata trasmissio-
ne - si agognavano gli originali, an-
che sea volte i manoscritti erano un
delirio di errori, aggiunte arbitra-

rie, mende, salti. La stampa a carat-
tere mobile moltiplica gli originalie
le copie, e sguinzaglia gli errori; de-
mocratizza - un po’ - il sapere, e pu-
re gli errori, che pero si fanno pitt
pericolosi. Il sommo editore-tipo-
grafo Aldo Manuzio palesalasuaap-
prensione: «lettore carissimo, sii cle-
mente quando trovi qualche sba-
glio, e cerca di giudicare con sereni-
Laqueste fatichex».

Quasi tre secoli pitt tardi il neo-
classico Vincenzo Monti sbotta cosi
allindirizzo di Antonio Fortunato
Stella, che aveva appena pubblicato
la sua Musigonia: «Dacché gli stam-
patori godonoil privilegio di assassi-
nare gli autori non si & mai veduto
né strazio né indignita tipografica
da paragonarsi con questa. Versi
mancanti, parole mutate, altre muti-
late..». E tuttora una splendida
check-list per correttori di bozze.
Non ¢i va per il sottile neppure Leo-
pardi in una lettera all'avvocato Bri-
ghenti nel 1824: «Non conosco lo
stampatore [...] Vi prego a impedire
chio sia strapazzato [...] tanto nel te-
sto, quanto nominatamente nella
punteggiaturas. Eppure, sostiene Al-
berto Savinio nel delizioso Refusi (el-
liot), ¢’e un lato fecondo dell’errore:

glierrori profilano nuoviscenari, so-
no perfino provvidenziali. Bisogna
onorare I'Inaspettato e riflettere sul
fatto che attraverso l'errore si pud
trasformare il nostro concetto di ve-
ro. Il refuso & «un contributo invo-
lontario alla pluralita della verita».

Doveva pensarla piti o meno allo
stesso modo Joyce che nel tipogra-
ficamente travagliato Ulisse scrive:
«Un uomo di genio non commette
errori, i suoi errori sono volontari e
sono l'anticamera della scoperta».
La storia della pubblicazione del
suo capolavoro e stranota. Stampa-
to in Francia dalla libraia Sylvia
Beach, composto da tipografi fran-
cesi su un manoscritto approntato
da dattilografe francesi, annotato
con una calligrafia pressoché illeg-
gibile, la prima e bellissima edizio-
ne dell Ufisse era un domino di tra-
sformazioni, un paradossale gioco
linguistico con quasi cinquemila er-
rori, sette per pagina, la maggior
parte dei quali sono ora parte del-
l'opera. Mirabile storia di correzio-
ni & pure quella di Horcynus Orca
diStefano D’Arrigo, di cui quest’an-
no sicelebrano i cinquant’anni dal-
l'uscita. Dopo lacquisizione nel
1959, la Mondadori prepara un’usci-
ta in pompa magna. Niccold Gallo
scrive a Vittorio Sereni il 5 gennaio
1960: «D'Arrigo mi dara il suo libro
verso la meta del mese e te ne scri-
verd subitor. Il testo arriva solo nel
gennaio del 1961 ma & troppo lungo
e con un titolo non soddisfacente.
Civorranno ancora quattordici an-
ni con D’Arrigo barricato in casa a
lavorare indefesso alla sua coale-
scenza di personaggi ed episodi,
conlalingua che si fondeva alla ma-
teria trattata. La correzione era di-
venlata invenzione.

Nell'editoria spicciativa di oggi il
correttore & 'ultimo baluardo, la sen-
tinella. Non & mai tardi per una cor-
rezione, anche se a volte dispiace -
cisiaffeziona a tutto, pure agli erro-
ri. Viva i refusi, quindi, compresi
quelli serpentini di questo testo, e si
téma piuttosto, insiste Savinio, «l'uo-
mo mediocremente istruito, il qua-
le, ingannato dal lumino della sua
minuscola sapienza, crede di posse-
dere il faro che illumina il mondo e
scopre lutte le verita, e sulla scorta
di questo lumino & tratto a ragiona-
re,adedurre, a fondare leorie».
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