OXTOLS WORED:

scrittriciinglesi
dell’ottocento

di STEFANIA CONSONNI

on quattro vivaci coper-
tine che rielaborano al-
trettanti raffinati pat-
terndi«astrazione orga-
nicax, disegnati nel tar-
do Ottocento da Wil-
liam Morris conl'inten-
to - tanto esteticamen-
te utopistico quanto dichiarata-
mente commerciale-diriforma-
reil gustoindustriale peril tessi-
le e Tarredamento borghese,
escono pressoElliot i primi volu-
midella«Gaskell Collections, ov-
vero una collana dedicata alla
narratrice vittoriana Elizabeth
Gaskell. Di questa prosatrice cu-
riosa, versatile ea suo modosperi-
mentale, che daun cauto esordio
aquattromaniinsieme al marito
sicimentod man mano con generi
e registri disparati - dal bozzetto
di vita rurale al racconto di luo-
ghie caratteri, finoalromanzoso-
cio-industriale, alla novella goti-
ca, e aunnuovo modello anticon-
venzionale e ‘sociclogico’ di bio-
grafia letteraria com’era quello
dedicatonel 1857 all’amica Char-
lotte Bronté, — possiamo rilegge-
Te qUAtiro opere.

Questii titoli
Ilromanzo datato 1863, Delitto
nella notte (traduzione di An-
drea Gatti), imperniato sui temi
dell’arrivismo borghese, dell’e-
marginazione e dell’alcolismo
come sintomo della degenera-
zionediunasocietaintera; il dit-
tico di formazione Lontano nel
tempoe [l giardiniere delloScia
(1855 e 1852, traduzione di Massi-
mo Ferraris), focalizzato sui temi
pit intimisti della memoria, poi
dellacrescita, della perdita e della
rinuncia; la cupissima novella go-
ticaloislastrega (1861, traduzio-
ne di llaria Mascia) ambientata a
Salem nel primo Seicento, il cui
epilogoégia beffardamente nel ti-
tolo; e soprattutto il romanzo in-
dustriale Nord e Sud (185455, tra-
duzione di Giancarlo Carnevale e
Sara Staccone), che usci a puntate
su «Household Words», rivista let-
teraria settimanale curata da
Charles Dickens, chene eraanche
il proprietario, nella fase dimassi-
mo successo popolare del roman-
zoindustriale: serialmente conge-
gnato per generare un intratteni-
mentoil piti possibile riconoscibi-
le, prolungato e redditizio.
Particolarmente rappresenta-
tiva del processo di percezione
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Elizabeth Gaskell
Wives and Daughters

re sulle qualita letterarie di
un’artista. Meno romantica
nellavicenda biograficarispet-
to alle sorelle Bronté, meno
vulcanicadiDickensemenofi-
losoficadi George Eliot, questa
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Quattro romanzi della scrittrice vittoriana inaugurano
una intera collana della Elliot a lei dedicata:

notevole soprattutto Nord e Sud, pubblicato a puntate
su «Household Wordsun, la rivista di Dickens il
confronto con il quale apre nuove zone di interesse

Nel paragone con Dickens
non tutto e perduto

e di scrittura di Gaskell, Nord
Sudéunpo’uncompendiodell’e-
conomia materiale e culturale
in cuila sua prosa prende forma,
dei rapporti di forza all'interno
del mercato editoriale, e di cru-
cialinegoziazioni-in termini di
classe sociale e genere sessuale,
oltre che di estetica e narratolo-
gia — senza le quali il marchio
«Mrs. Gaskell» non esisterebbe.

Benché si siano spesso tracciati
paragoni frairomanzi di Gaskell
e quelli di Jane Austen, special-
mente Orgoglio e pregiudizio
(1813}, in ragione del profondo

signora sposata con figli é la
candidata perfetta al ruolo di
escrittrice minore». Di una
scrittrice minore si menzione-
ranno opere interessantie sto-
ricamente significative, come
il romanzo industriale Nord e
sud. E si tacera invece del fatto
che Elizabeth Gaskell, che co-
nosceva la letteratura tedesca
come George Eliot e pubblica-
vaa puntate sulleriviste di Dic-
kens, ha prodotto due roman-
zi — Cranford (con una coda del
1863) e Mogli ¢ figlie che, in un
ideale «canone testualer del di-
ciannovesimo secolo, andreb-
berocollocatiafiancodella Em-
ma di Jane Austen e del Middle-
march di George Eliot.

11 dittice & tanto piti notevo-
le in quanto composto da ope-
re distantissime fra loro per
ambizioni, tono e tecnica nar-
rativa. Cranford nasce come se-
rie di bozzetti per la dickensia-
nac«Household Words», e pren-

coinvolgimento di entrambe le
autricinel temadell'identita fem-
minile, & in un confronto diretto
conlostesso Dickens—Tempi diffi-
cili esce nell'estate del 1854, sem-
pre a puntate su Household Words
- che Nord e Sud emerge nella sua
problematica e quanto mai inte-
ressante complessita.

Vero ¢ chenelromanzodiGa-
skell una delle trame portanti &
ilrapporto tortuoso frala prota-
gonista Margaret Hale - figlia di
un pastore del Sud, bellissima,
coraggiosa, limpida nelle opi-
nioni e schietta nell’eloquio - e

de corpo per accumulo e unita
di luogo. Dietro al toponimo
immaginario si nasconde la
sonnolenta cittadina di Knu-
tsford (Cheshire), dov'era cre-
sciuta la stessa Gaskell, e dove
oravivono signore nobilio bor-
ghesi, spesso impoverite, qua-
si sempre di ottima famiglia e
modi impeccabili.

Lanarratricein primaperso-
nane racconta con tono parte-
cipe edivertitobizzarrie e fissa-
zioni, annotando le piccole
economie che alcune di loro
devonopraticare permantene-
reisegniesterioridell’apparte-
nenza sociale. E come se una
scrittrice di pari grado si pren-
desse la briga di raccontarci la
vecchiaia delle eroine di Jane
Austen: I'ironia di Gaskell € un
po’ pill tenera; le preoccupa-
zionisociali, economiche e ma-
teriali sono le stesse.

Quanto a Mogli e figlie, Lau-
rence Lerner, nell'introdurre

John Thornton, proprietario
forte, ruvido e severo diuna fab-
bricatessile nella citti finziona-
lediMilton, trasparente traspo-
sizione di Manchester, dove Ga-
skell viveva dal 1832 con il ma-
rito pastore. Ma & proprio leg-
gendolo in contropelo a Tempi
diffiefli cheilromanzo di Gaskell
rivela aspetti per nulla ovvi di
continuita e di rottura all'inter-
no di un medesimo paradigma.

Due le questioni principali in
gioco. Anzitutto, la costituzione
morfologica del romanzo indu-
striale, ossia la eformulas —quasi
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I'edizione Penguin del 1969, lo
defini «il romanzo piti sottova-
lutato mai scritto iningleses. E
un’opera  dall’architettura
complessa, ricchissima di tra-
me e personaggi. Lalinea nar-
rativa principale dei suoi ses-
santa capitoli & il racconto di
formazione di Molly Gibsen,
tirata su da un padre vedovo
che si risposera con una don-
na fatua ed egoista. L’aspetto
straordinario del romanzo,
tuttavia, & la determinazione
di Gaskell a non lasciarsi tra-
scinare dalla forza cinetica
della trama, a non seguire fi-
no in fondo nessuna delle sue
possibilita drammatiche.
Lamatrigna é un po’ male-
vola, ma tutto sommato non
€ una strega. La sorellastra
bella e senza cuore si rifiuta
di diventare una femme fatale
romantica. Non ¢i sono né
buoni né cattivi, e le vicende
narrative sono meno impor-

Salvo per uso personale e' vietato qualungue tipo di redistribuzione con qualsiasi mezzo.

sitrattasse di un brevetto, diun
procedimento standardizzato e
ripetibile, e in effetti in parte lo
era - sufficiente e necessaria
per veicolare a un pubblico di
massa una visione adeguata-
mente critica (non banalmente
utilitaristica o viceversaroman-
tica) delle conseguenze su larga
scala dell'industrializzazione.

Tanto Dickens quante Ga-
skell lavorano sulla brevitas di
lampanti dicotomie: fattivs. fan-
tasia, Nordvs.Sud, capitalevs. la-
voro, masters vs. men. Entrambi
collocano I'espressione deroga-
toria<handsx sulle labbra dei pro-
prietari per indicare i lavoratori
delle fabbriche; le descrizioni di
entrambisono pienedifumo, va-
pori, rumoriassordantie dell’as-
siduo, alienato a alienante lavo-
ro di sapi operaies.

Ognuno dei due elegge la pro-
pria vittima esemplare: Stephen
Blackpool, operaiomartire di Co-
ketown che muore in un pozzo
minerario, e Bessy Higgins, giova-
ne condannata da una malattia
polmonare provocata dalla lanu-
gine di cotone. Entrambiiroman-
zi immaginano spazi di dissenso,
vere e proprie eterotopie rispetto
alla diswmanizzazione del siste-
ma industriale: per Dickens que-
stoluogoéilcirco, conilsuodisor-
dine vivo e vivificante; per Ga-
skell & quel residuo di umanesi-
mo, tolleranza, ascolto, pietd e
mediazione che la Bibbia lascia,
complice il loro destino di fragili-

Messa a fuoco
di una scena di rivolta

dove 1l paradigma
del novel industriale
viene sconvolto

tanti del realismo personale,
familiare e sociale. Non per
niente il sottotitolo originale
dell’opera & An Every-day Study.
Ilfatto che I’autrice sia morta
poco primadicompletarla(co-
nosciamo le sue intenzioni
sul finale) non toglie nulla, e
anzi aggiunge qualcosa all’ef-
fetto cronachistico.

Cinque anni primadi Middle-
march, cinquanta prima di Vir-
ginia Woolf, Elizabeth Gaskell
aveva capito che la trama av-
vincente pud essere la peggior
nemica della rappresentazio-
ne fedele del monde. Si dira: i
suoi libri escononelle migliori
edizioni inglesi, e da noi sono
disponibiliin traduzione; dun-
que Gaskell non & dimentica-
ta. Vero, ma ¢ significativo che
la sua circolazione italiana
odierna non passi per i canali
di pit ampia diffusione e mas-
simo prestigio. E non & una la-
cuna trascurabile.

tainun mondo atroce, nelle mani
delle donne.

Eppure, con buona pace di Dic-
kens e del pesante influsso da Iui
esercitato sul romanzo di Ga-
skell, a partire dal titolo che volle
imporle per compiacereil pubbli-
¢o della sua rivista, '@ in Nord e
Sud una scena incredibilmente
potente, ambigua, problemati-
ca, tanto significativa quanto cer-
tamente avventata, se non addi-
rittura scriteriata, considerando
iruolidigenere attivinella cultu-
Ta vittoriana, che il romanzo in-
dustriale doveva si provocare,
ma anche blandire e rassicurare.

Una pagina emblematica

¥ una sequenza rapida, parados-
sale, che riverbera sull'intero ar-
co della narrazione e non trova
paragoniin Tempidifficili, e che da
solavalelaletturadelromanzo di
Gaskell: ¢ la scena del tentato as-
saltoa casa Thornton da parte de-
gli operai autoctoni alla notizia
dell’arrivo di un contingente di
meno esigenti lavoratoriirlande-
si.Difonte allafollainferocita, do-
po averlo inutilmente esortato a
t@ssere Un Vero uomos, a parlare
cioé a viso aperto con gli sciope-
ranti, ascoltando le loro ragioni,
sara Margaret stessa a difendere
JohnThornton, oraunuomosolo
di fronte a una moltitudine ag-
gressiva, proteggendolo con il
suo corpo dalla violenza crescen-
te delle proteste.

L'eroina verra — com’é ovvio —
gravemente ferita, e soltanto una
volta coperto del suo sangue, e or-
mai certo di esserne innamorato
proprioinragione diquelsangue,
Thorntonaffronterairiottosimet
tendoli in fuga: «Adesso uccidete-
mi purer. Ma qui subentra la se-
conda faccenda in gioco, che ri-
guardairapporti diforzaediintel-
ligenza fra i generi. Perché se
Thornton legge I'episodio in ter-
mini romantici, la protagonista e
invece indignata dalla sua dichia-
razione d’amore, peiché conside-
ratil compito di unadonna» dina-
tura esclusivamente civile, e non
personale o emotiva.

Nel soccorso agli oppressi, di
qualunque natura, consistereb-
beinfatti secondo Gaskelllamis-
sione di esantitas del genere fem-
minile. Viceversa, anche larega-
lita di Margaret viene a un certo
puntodetronizzata, laddove pro-
prio Thornton, nel suo ruolo di
magistrato, prosciogliera la pro-
tagonista - ma selo in virtl del
suoamore - da un'accusa (peral-
tro fondata) di mendacit a pro-
posito della morte di un calun-
niatore. Capiamosenza sforzico-
me finira.

Critici e ammiratori
Insomma, & proprio nella fiducia
inun potere di negoziazione vir-
tualmente senza limiti, in una
neutralizzazione del conflittoso-
ciale, pensabile soltanto in gra-
zia della spontanea duttilita e
dell'innato coraggic femminile,
che Gaskell si allontana da Dic-
kens. Guadagnandosi da un lato
il disprezzo dei critici dell'epoca,
cheladefinirono tallwomans, in-
capace cio¢ di quella emaschiez-
za» necessaria per trattare effica-
cemente di temi sociali; e d’altro
canto riscuotendo I'ammirazio-
nediteorici e storici della cultura
come Raymond Williams, fra i
primi a rintracciare nelle trame
diGaskell quel miscugliodi colla-
borazione materiale, legittima-
zione editoriale e paterniti sim-
bolica che, nel legarla indissolu-
bilmente a Dickens, evidenziava
le gerarchie (e le tensioni) del
campo culturale vittoriano.



